UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICAGAO E ARTES
DEPARTAMENTO DE RELAGOES PUBLICAS, PROPAGANDA E TURISMO

CULTURA MATERIAL E DO CONSUMO: PERSPECTIVAS
SEMIOPSICANALITICAS

VICTOR TOURAIS ASSUMPCAO

Panico no Submundo:

sob a otica do Realismo Capitalista

SAO PAULO
2023



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
ESCOLA DE COMUNICAGAO E ARTES
DEPARTAMENTO DE RELACOES PUBLICAS, PROPAGANDA E TURISMO

CULTURA MATERIAL E DO CONSUMO: PERSPECTIVAS
SEMIOPSICANALITICAS

Panico no Submundo:

sob a 6tica do Realismo Capitalista

Trabalho apresentado ao
Departamento de Relagdes Publicas,
Propaganda e Turismo da Escola de
Comunicacao e Artes da Universidade de
Sao Paulo, em cumprimento parcial as
exigéncias do Curso de Pds-Graduagao
Especializacdo em “Cultura Material e do
Consumo: perspectivas
semiopsicanaliticas, sob orientagdo do
Prof. Dr. Eneus Trindade.

SAO PAULO
2023



RESUMO:

Esta monografia propbe reflexdes sobre o funk bruxaria, através de uma
analise semidtica partindo da abordagem de Lucia Santaella seguindo a perspectiva
Peirciana. Buscamos realizar uma analise multidisciplinar aliando a analise
semidtica ao estudo de Dardot e Laval sobre a sociedade neoliberal junto ao
realismo capitalista de Mark Fisher dentro de um contexto histérico brasileiro,
marcado pela persecugédo da cultura negra no Brasil e também com imperialismo

cultural marcado pela hegemonia da cultura estadunidense em nosso cotidiano.

No decorrer do processo, buscamos evidenciar a relacdo do funk bruxaria
com trés pilares ressaltados em nosso levantamento tedrico, a teoria do
etiquetamento dos estudos da criminologia-critica, o hedonismo depressivo do
realismo capitalista como marcador do sujeito neoliberal atual e a Antropofagia
cultural como tatica de defesa ao imperialismo cultural, bem como estes elementos

estao presente no som.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo Capitalista, Neoliberalismo, Funk, Semiética



ABSTRACT:

This dissertation proposes reflections on "funk bruxaria", through a semiotic
analysis based on Lucia Santaella's approach following the Peircean perspective.
We aim to conduct a multidisciplinary analysis by combining semiotic analysis with
Dardot and Laval's study on neoliberal society, along with Mark Fisher's capitalist
realism, within the historical context of Brazil. This context is characterized by the
persecution of black culture in Brazil and cultural imperialism marked by the

hegemony of American culture in our daily lives.

Throughout the process, we seek to highlight the relationship of "funk
bruxaria" with three pillars emphasized in our theoretical framework: the labeling
theory from critical criminology studies, the Depressive Hedonism of capitalist
realism as a marker of the current neoliberal subject, and cultural Anthropophagy as
a defense tactic against cultural imperialism, illustrating how these elements are

present in the music.
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Introducao:

Nesta pesquisa, exploraremos a Musica Eletrénica Popular Brasileira (MEPB)
no contexto do Funk “Bruxaria”, também chamado de “Automotivo” e investigaremos
sua relagdo com o Realismo Capitalista na colonizagdo da subjetividade dentro do
discurso neoliberal. O termo MEPB faz um claro recorte dentro da musica eletrénica
per se, pois ha uma questdo de contracultura ligada ao termo, ja que seus
produtores, DJs e Artistas pertencem a grupos ndo hegemédnicos de raga, classe e
género.

Ana Laura Padua (2023, p. 1), em seu artigo Brazil is resistance, explora a
cena da musica eletrdnica no Brasil, destacando as comunidades LGBTQIA+, os
coletivos regionais e as festas que a t&ém alimentado. E interessante notar que existe
uma unidade em diversos grupos que sao marginalizados pela visao hegeménica da
sociedade brasileira; esses grupos atuam em conjunto procurando representar uma
contracultura contemporanea, revelando um interessante contraponto, a primeira
vista, ao discurso de produtividade neoliberal. A Mahoro Seward (2023), em seu
artigo, discute como esses elementos contribuem para a construgao do cenario
musical periférico em Sao Paulo, onde diferentes géneros musicais, como techno,
baile funk, grime, breakbeats, R&B, hardstyle, pop e dancehall, coexistem

O critico-cultural Mark Fisher, em seu livro 'Realismo capitalista: € mais facil
imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo?', desenvolve a seguinte
reflexdo sobre a difusao ideoldgica do capital: 'A amplamente disseminada nogao de
que o capitalismo nao apenas é o unico sistema politico e econémico viavel, mas
também, hoje, € impossivel imaginar uma alternativa coerente para ele'. Ainda em
seu livro, o Realismo Capitalista revela-se como 'uma atmosfera pervasiva,
condicionando nao apenas a producado da cultura, mas também a regulagdo do
trabalho e da educacdo, atuando como uma espécie de barreira invisivel que
reprime o pensamento e a a¢ao'. Ha aqui uma forte relacdo entre a colonizacao da
subjetividade por meio dos diversos aparelhos ideolégicos do Estado e os produtos
midiaticos e culturais, gerando uma estagnacgao social. Isso remete ao subtitulo de
seu livro: 'é mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo'.

O autor Antonio Gramsci, em Cadernos do Carcere, aborda a relagao entre

hegemonia e questdes ético-politicas e econdmicas:



O fato da hegemonia pressupde indubitavelmente que sejam levados em
conta os interesses e as tendéncias dos grupos sobre os quais a
hegemonia sera exercida, que se forme um certo equilibrio de
compromisso, isto é, que o grupo dirigente faga sacrificios de ordem
econdmico-corporativa; mas também é indubitavel que tais sacrificios e tal
compromisso nao podem envolver o essencial, dado que, se a hegemonia é
ético-politica, ndo pode deixar de ser também econdmica, ndo pode deixar
de ter seu fundamento na fungéo decisiva que o grupo dirigente exerce no

nucleo decisivo da atividade econémica (Gramsci, 2002, p. 48).

Dentro da perspectiva Gramsciana, a hegemonia se da pela sobreposicéo de
uma classe a outra e este embate se da em diversos ambitos, para o pensador uma
das principais esferas €& a cultural, pois dentro dela se geram diversas
manifestacbes que podem levar os sujeitos a questionarem a realidade em que
estdo inseridos, assim podendo conduzi-los a um acirramento na luta de classes,
aproximando assim o horizonte de uma nova sociedade. Por exemplo, dentro dessa
disputa pela hegemonia os acontecimentos histéricos da queda do muro de Berlim e
o fim da Unido Soviética sao interpretados pelo senso comum como uma espécie de
triunfo do capitalismo neoliberal. Nesse sentido, é possivel retomar a fala de Francis
Fukuyama, pronunciada em 1989 em sua obra O fim da histéria e o ultimo homem,
afirmando que haviamos alcangado o “fim da Histéria” dada a posi¢ao de que ja nao
havia espaco para luta de classes dentro da atual dinamica global, algando-a a
visdo hegemonica do sistema capitalista, com a impossibilidade da luta de classes
mudar este quadro.

Ao estilo do lema da Dama de Ferro, Margaret Thatcher, que proclamou 'nédo
ha alternativa real' (1980, p. 3), aqui estabelece-se uma curiosa relagéo entre o
Realismo Capitalista e um instrumento de tortura conhecido como Dama de Ferro: o
enclausuramento. O sistema neoliberal, liderado pela ex-primeira-ministra do Reino
Unido, impde aos sujeitos uma colonizagdo de sua subjetividade. No século XXI,
Thatcher assume um status de cultura pop; assim, suas teses sao disseminadas no
senso comum, e, crendo ou ndo neste sistema, sofremos por suas imposigdes em
nossa subjetividade e em nossa materialidade devido as suas politicas. Nessa
perspectiva, o autor Vladimir Safatle (2016, p. 191) comenta que 'a depressao

tornou-se um setor fundamental da dinamica disciplinar contemporanea’.



Ja o autor Fisher (2020, p. 44), ao elaborar a expressao “hedonismo
depressivo”, aponta magistralmente um dos mecanismos de funcionamento do
aparelho mental de nosso tempo “é constituida ndo por uma inabilidade de
conseguir prazer, mas antes por uma inabilidade de fazer qualquer coisa exceto
procurar prazer”. Essa expressao se aproxima do que Dardot e Laval (2016, p. 353)
definiram como “dispositivo desempenho/gozo”.

E justamente esse dispositivo que ecoa nos ouvidos ao se escutar uma
musica de Funk. Aqui, ndo ha nenhum juizo de valor relativo ao género musical. O
que se pode constatar € que o Funk atual, principalmente o mandeldo e Bruxaria,
em suas letras, estdo focados na busca do prazer. Funk € uma expressao cultural
sui generis, exclusivo de nosso pais, € € um género de musica eletrénica que abriga
inumeros subgéneros, do funk melody ao mandeldao. Como manifestagao cultural
surgida nos anos 80, o Funk, apesar de possuir um numero consideravel de fas e
uma influéncia cultural significativa na sociedade brasileira, é ainda criminalizado no
Brasil e frequentemente alvo de estigmatizagao e repressao, conforme demonstram
os estudos de Danilo Cymrot (2021) e Raphael Garcia (2021).

O funk bruxaria é oriundo deste processo historico anterior a ele, sendo
concebido por meio da experimentacao e radicalizacao do funk rave e do Megatron
de 2016, som que ganhou fama com Dj Gbr, Dj Henrique de Ferraz e Mc Kitinho,
surgiram os beats mais robdticos que contavam com a presenga de pessoas
fantasiadas de robd nos bailes incorporando a figura do Megatron. A bruxaria
alcangou a fama no Baile da DZ7, no qual uma das faglines ja marca o que se
escuta “Club da DZ7 onde s6 toca Bruxaria”, ela se aproxima sonoramente de
outros géneros da musica eletrbnica como o Gabber, Bass e o Noise.

Composta em compassos 4/4, o grave, usualmente oriundo de samples da
TR-808 e TB-303 distorcidos, fazem uma forte presenga na musica gerando um alto
ruido, que ja se torna uma caracteristica da bruxaria, o famoso grave estourado,
construindo uma camada onirica. Esse grave tem um papel de construir um audio
nao elitista, no qual o aparelho cuja reprodugao sera feita € pensado. O Funk é,
geralmente, consumido nas regides periféricas das grandes cidades, sem sistemas
de som rebuscados, desse modo, o ruido acaba ganhando uma fungao estética.

Junto ao grave, usualmente sido apresentadas algumas notas agudas,
caracteristicas do Acid pelos samples da TB-303, ou alguma interface digital que

simula um sintetizador de baixo também distorcido, que tem uma funcao sonora de



simular o “Tuin” causado pelo uso de langa-perfume, por meio de samples de
alarmes, telefone e do som da conexao da internet discada.

Para este trabalho, utilizou-se como metodologia a realizagédo de revisao
bibliografica sobre os conceitos de Realismo Capitalista, neoliberalismo e semidtica;
a pesquisa acerca do género musical Funk, a reflexdo sobre a interseccionalidade
desses conceitos e sua influéncia no funk bruxaria. Como referéncia, foram
utilizadas fontes como blogs, textos de estudiosos acerca dos conceitos
supracitados e materiais audiovisuais sobre o tema. Além disso, serao propostas
analises semidticas das musicas de funk bruxaria, especialmente as producdes do
Dj K, o bruxo do Baile do Helipa, uma das principais referéncias no género, que
langou seu 1° album Péanico no Submundo no dia 14 de julho de 2023. As musicas
desse album serdo analisadas com a finalidade de investigar se ha ou nao
elementos do discurso neoliberal e do Realismo Capitalista nas produg¢des musicais,
além de propor paralelos com a ideia de dispositivo desempenho/gozo nessas

musicas.



Referencial Teorico:

Estado Brasileiro e Cultura Negra:

O presente estudo reconhece a importancia de abordar na musica,
especialmente no género musical Funk, a reagao coercitiva do Estado Brasileiro ao
longo da histéria em relacdo a qualquer expressao de origem culturais africanas e
seus desdobramentos em solo nacional. E essencial incluir um capitulo dedicado a
esse tema, a fim de compreender melhor esse contexto.

Neste capitulo, sera apresentada uma breve linha do tempo que abrange
desde a época do Brasil colénia até os dias atuais, com o intuito de demonstrar os
meios pelos quais o Estado buscou controlar e coibir as manifestagdes culturais de
origem africana como forma de controle social e para sustentar a ideia de que a
populagdo negra seria "inimiga do Estado". Essa pratica pode ser relacionada ao
que Karl Marx chama de "Exército Industrial de Reserva", uma forma de perpetuar a
marginalizacdo e a exclusédo social dos negros desde o periodo colonial brasileiro
até os dias de hoje.

E importante compreender que, durante o periodo colonial, o aparato
repressor das formas de governo tinha como principal objetivo o controle dos
escravizados, pois seus corpos e sua visdo de mundo eram vistos como uma
ameaga a ordem do governo colonial. Afinal, esses individuos ndo eram
considerados cidadaos, mas sim propriedade de outro. Dessa forma, uma das
principais fungdes do aparato policial era conter os escravizados, suas rebelides,

fugas e manifestagbes em geral.

Brasil Col6énia até 1980:

Durante o periodo colonial, no solo nacional, seguiam-se as determinagdes
das Ordenacgdes Filipinas, compilado juridico que surge na Unido Ibérica e que, em
seu Livro V, Titulo LXX, ja dispde sobre manifestagdes culturais e aglomeragdes

negras:

Que os scravos nao vivdo per si € os Negros nado fagdo bailos em
Lisboa(4).
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[...]

E bem assim na cidade de Lisboa, e uma légua ao redor, se nado faga
ajuntamento de escravos, nem bailes, nem tangeres seus, de dia, nem de
noite, em dias de festas, nem pelas semanas, sob pena de serem presos, e
de os que tangerem, ou bailarem, pagarem cada um mil réis para quem os
prender, ea mesma defesa se entenda nos pretos forros(4) (Ordenagdes
Filipinas, 1603).

A existéncia desse dispositivo legal, mesmo que inicialmente apenas em
Lisboa, revela a influéncia que tais ordenagdes tiveram ao chegar ao solo brasileiro
em 21/10/1623, conforme registrado em um requerimento nas Atas da Camara da
Vila de Sao Paulo. Segundo Paulo Castagna (1998, p. 04), em seu trabalho
intitulado "Sagrado e Profano na Musica Mineira e Paulista da Primeira Metade do
Séc. XVIII", aponta que esse documento também abordava outras proibi¢gdes, como
“proibiu aos indios a pratica de musicas e dangas na vila, com a alegagéo de que
estas induziam a ‘pecados mortais e insoléncias contra o servigo de Deus’, de forma
semelhante a encontrada nas Ordenacdes Filipinas” (CASTAGNA, 1998, p. 04).

O primeiro documento importante referente a musica profana foi a visita a
Sao Jodo del Rei pelo Bispo do Rio de Janeiro, D. Frei Antbnio de
Guadalupe, em 03/11/1727, na qual foram proibidos os “bailes e serenatas
em que entrarem pessoas de diversos sexos”, sob a pena de excomunhao
(CASTAGNA, 1998, p. 5).

A seguir, encontra-se um exemplo, na visita de Dr. Teodoro Ferreira Jacome
a Curral del Rei em 29/10/1756, no qual se percebe um aprofundamento do
processo de alienacdo das massas ao utilizar o "Panico Moral” como forma de

controle social e buscando uma clara repressao a integragao social.

Como o Demébnio ndo cessa de andar sempre em um continuo giro,
armando redes em que caiam as almas e nelas as colha, e neste bispado
tem langado a perniciosa rede de umas dangas a que chamam batuques,
nas quais redes tem caido tantas almas e caem continuamente, para que
de todo se extingam semelhantes dangas, mando com pena de
excomunhdo maior, que nenhuma pessoa de qualquer qualidade, condigao
e estado que seja, admita ou consinta as ditas dangas em suas casas ou

fazendas, nem as facam, nem delas assistam e além da dita pena lhes
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imponho de mais a pecuniaria de dez oitavas de ouro [...] (CASTAGNA,
1998, p. 8).

Em 1830, foram estabelecidas punigcbes para cultos religiosos que nao
fossem reconhecidos pelo Estado, assim como para a mendicancia e vadiagem.
Essas medidas evidenciam um claro interesse de controle social em termos de
questdes raciais. Isso se deve, em grande parte, ao medo de um evento semelhante
ao ocorrido no Haiti, onde a figura de Toussaint Louverture assombrava o imaginario
de todos os colonizadores do Atlantico. As classes dominantes da época nutriam
temores por uma potencial repeticdo. Esses elementos podem ser observados no

trecho a seguir:

O fantasma fundamental aqui era o Haiti, com o seu exemplo assustador de
rebelido negra, que resultara na tomada do poder. Talvez ndo fosse apenas
um fanstama: em 1805, um ano apds a proclamacdo da independencia do
Haiti, foram encontrados no Rio alguns "cabras" e crioulos forros
ostentando no peito o retrato de Dessalines, o ex-escravo e "Imperador dos
Negros da Ilha de Sdo Domingos.(CHALHOUB, 88, p. 88)

Esse medo pode ser observado em diversos Codigos de Posturas Municipais
da época, conforme demonstram os estudos de Sidney Chalhoub no artigo “Medo
branco de almas negras”. A seguir, serdao apresentados alguns trechos desse

estudo.

O codigo de posturas de 1830 proibia que os donos de casas de negocio
consentissem na presenga "en suas portas (de) pessias cativas sentadas,
ou a jogarem, ou paradas por mais tempo do que necessario para fazerem
as compras"®. O codigo de posturas de 1838 é ainda mais rigoroso e
detalhado em relagdo aos moviemntos permitidos aos escravos e "pessoas
de suspeita” (...) recomendavam aos donos das tavernas que ndo permitam
0 "ajuntamento de mais de quatro escravos", e estabelece que "todo o
escravo que for encontrado das sete horas da tarde em diante, sem escrito
de seu senhor, datado do mesmo dia, no qual declare o fim aque vai,
sofrera oito dias de prisdo, dando-se parta ao senhor. (CHALHOUB, 88, p.
91-92)
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Seguindo para o ano de 1890, no dia 11 de outubro, é possivel encontrar
referéncias ao Codigo Penal da Republica. Nesse documento, € declarada a
proibicdo da pratica da Capoeira, uma manifestagcéo cultural que surgiu da proibicao
dos escravizados de praticar qualquer luta que visasse a autodefesa destes. Desse
modo, grupos de escravizados uniram a pratica corporal a batidas tipicas e
elementos que remetem a uma dancga, buscando burlar as proibicées da época, o

que resultou na proibigao descrita a seguir.

Capitulo XIII -- Dos vadios e capoeiras

[...]
Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e
destreza corporal conhecidos pela denominagao capoeiragem; andar em
correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesao
corporal, provocando tumultos ou desordens, ameagando pessoa certa ou
incerta, ou incutindo temor de algum mal:
Pena - de priséo cellular por dous a seis mezes.
Paragrapho unico. E' considerado circumstancia aggravante pertencer o
capoeira a alguma banda ou malta.Aos chefes, ou cabecas, se impora a
pena em dobro.
Art. 403. No caso de reincidencia, sera applicada ao capoeira, no grao
maximo, a pena do art. 400.
Paragrapho unico. Si for estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a
pena.
Art. 404. Si nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar
alguma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a
ordem, a tranquilidade ou seguranca publica, ou for encontrado com armas,
incorrera cumulativamente nas penas comminadas para taes crimes. (Casa
Civil, 1890, CAP XIII)

Apos a leitura do trecho, percebe-se uma evidente criminalizagdo da pratica
da Capoeira. O historiador Boris Fausto, em sua obra Crime e Cotidiano: a
criminalidade em S&o Paulo (1880-1924), destaca que essas medidas sdo um
exemplo claro de criminalizagdo de determinados comportamentos com o propaosito
de reprimir uma camada social especifica, discriminada com base na cor da pele.

Essa proibicdo representa uma das primeiras restrigdes impostas a uma
expressao cultural brasileira de origem africana, nascida em nosso proprio pais.

Essa proibicao persistiu até 1930, e a pratica da capoeira foi estigmatizada como
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subversiva e associada a marginais. A motivacdo para essa proibicdo era
puramente de ordem moral. Atualmente, a Capoeira é reconhecida como patriménio
imaterial da cultura pela UNESCO, sendo uma manifestagao cultural afro-brasileira
que mescla elementos de luta e danga, considerada uma tradigdo, um esporte e até
mesmo uma forma de arte. No entanto, como veremos adiante, ndo & a Unica vez
em que o Estado busca reprimir praticas culturais nacionais por meio de um viés
moral, associando-as a “elementos perigosos e vagabundos”, o que, na verdade,
acaba revelando sinais de racismo existentes na sociedade brasileira desde muito
tempo.

Passado o periodo colonial, percebe-se que além do instrumento juridico,
que sempre esteve presente, também é evidente a utilizacdo da moralidade como
meio de coergao, caminhando lado a lado com o controle juridico.

Com o aparecimento da burguesia, nota-se que os aparelhos estatais e
midiaticos atendem aos interesses da classe dominante, a burguesia, que
geralmente € composta por individuos brancos e de origem europeia. Gramsci
(2002, p. 15), ao tratar do papel dos intelectuais, afirma "Todo grupo social, ao
emergir em sua funcdo essencial no mundo da produgdo econdmica, cria
organicamente uma ou mais camadas de intelectuais que Ihe conferem
homogeneidade e consciéncia de sua propria fungéo. A fungdo desses intelectuais
pode variar dependendo da classe social a que pertencem. Eles podem aprofundar
a alienacéao existente ou buscar rompé-la”.

O samba é outro exemplo desse contexto. Originario da regido Pedra do Sal
conhecida como “Pequena Africa” no Rio de Janeiro, local em que a estética negra
era fortemente marcada, o samba representava um espago em que a voz negra
podia ser ouvida de maneira plena, através do canto, expressando uma cultura da
classe trabalhadora carioca por meio de uma dimensao ritmica e corporal. No
entanto, o samba foi duramente reprimido tanto pela midia quanto pelas forcas
policiais.

Somente durante a Era Vargas, o samba adquiriu um carater de simbolo
nacional, sendo usado para construir uma imagem de harmonia étnica para o Brasil,
porém sem serem abordadas as questdes do passado. No entanto, apesar da
tentativa do governo Vargas de promover uma narrativa de democracia racial no

pais, tal agdo era claramente uma fachada, pois ndo havia agdes concretas para
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mudar os paradigmas estabelecidos anteriormente, além das necessarias

mudangas legislativas.

Além disso, ao abordar o surgimento do Hip-op no Brasil, por volta dos anos
80, especificamente em Sao Paulo, mais precisamente na regido da estagao de
metré Sdo Bento, no centro da cidade, também é possivel encontrar paralelos entre
a recriminagao do Hip-hop e de outras praticas que surgiram de grupos de negros.
O Hip-hop reuniu grandes nomes da cena, como Thaide, OsGemeos, Nelson
Triunfo, Mano Brown e outros. Embora o movimento tenha sido criado pela cultura
negra dos Estados Unidos, ele ndo é menos marginalizado em nosso pais por conta
de sua natureza como uma “importagcdo cultural”. Um dos representantes do

Hip-hop, Nelson Triunfo, em entrevista, relatou que

Nelson Triunfo em entrevista relata o que segue:

Eu sofri todo todos os tipos de preconceitos. Eu tinha cabelo grande e tinha
um sotaque forte na época. Ai existia um preconceito por causa desse
sotaque nordestino e as pessoas ndo estavam acostumadas com a danga
de rua por gente que vinha da periferia, n&o foi facil

[...]

Os policiais pegavam muito no nosso pé e a sociedade era muito
preconceituosa. Muitas vezes nos bailes as pessoas diziam que queriamos
aparecer. (MARQUES, 2022, p. 2)

O género musical que faz parte do movimento Hip-hop, como aponta Thaide
em reportagem a revista Caros Amigos Especial Hip-hop, ndo esta separado do
movimento negro estadunidenese. Assim, parte de uma afirmagao tanto estética

quanto politica.

A musica do Movimento Black Power chegou no Brasil antes do rap, era o
soul, mais tarde também o funk [...] Daqui, um dos prediletos era Tim Maia
"As letras dele, falando de orgulho negro, também nos influenciaram",
analisa. Assim como Tony Bizarro, Tony Tornado e Banda Black Rio.
(ROSA, 2006, p. 21 apud Revista Caros Amigos Especial HipHop, ano I, n®
3, 1998. p. 20)
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1990 a 2023 - O Funk:

A partir dos anos 80 e na virada do milénio, tem-se o surgimento do Funk
inspirado no Miami Bass, Volt Mix e em Krafwerker. Até os anos 90, ambos os
ritmos eram mais voltados para o Rap, mas ja apareciam tragos no Funk carioca,
mesclados com elementos da musica nacional, como atabaques e tambores.

Nos anos 90, os bailes de comunidades cariocas funcionavam como um
ponto de encontro entre jovens de diversas classes sociais, favorecendo o contato
com as favelas, o que retira um véu de periculosidade dado a elas pelos aparelhos
ideoldgicos do Estado e também pela midia brasileira. Apesar disso, certos setores
da sociedade comegam a exigir que se fechem esses bailes, retomando a ideia de

criminalizacao de certas praticas e manifestagdes culturais.

A utilizagdo de tabelas e gréficos, contendo dados estatisticos que
divulgavam indices de criminalidade confirmando a “vocagdo criminosa”
desses jovens, e pesquisas de opinido que “fundamentavam” o medo entre
a populagdo também tornaram-se bastante frequentes. (HERSCHMANN,
2005, p. 103)

Com a formacéo de galeras distintas, grupos de jovens formados por lagos
de amizades, que se agrupam por atividades em comum, geralmente, relacionadas
ao lazer, ocorrem, em alguns momentos, brigas entre galeras rivais. Esse era um
fato comum, revelando que a violéncia fisica fazia parte desses bailes. Esse
elemento acabou se tornando uma condicdo sine qua non para adentrar nas
galeras, o que deu origem a trés categorias de bailes diferentes.

As categorias sdo as seguintes: os comunidade, que ocorriam dentro das
favelas, geralmente, gratuitos e sem brigas; os de corredor, geralmente, pagos em
escolas de samba cariocas em condi¢cdes precarias, onde havia confrontos entre
galeras rivais; e os bailes normais também pagos, porém com brigas vetadas,
quando permitidas havia uma delimitacdo em relagdo ao tempo, definida pela
organizacao do evento.

Em 1999, a Assembleia Legislativa do estado do Rio de Janeiro (Alerj), por
meio da resolugao n.182/99, impde uma CPI para que se investiguem os bailes funk

por conta dos altos indices de violéncia, pelo uso de drogas e pelo que chamaram
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de desvio de comportamento do publico infanto-juvenil. Isso ocorreu como resultado
da cobertura midiatica da época sobre os bailes e da investigagdo do Ministério
Publico realizada também em 1999, pela resolucédo n. 245/99. Com a detencao de
Rémulo Costa, fundador da Furacao 2000, no final de 1999, os bailes de corredor ja
comegam a entrar em declinio.

E interessante ressaltar que o Estado e a midia ndo tinham uma vis3o critica
dos bailes de corredor. Esse posicionamento sé surge em 1992, quando a rede
Globo comega a cobrir os arrastdes nas praias da classe alta carioca, com um
intuito politico, contra o segundo mandato de Brizola. Novamente, percebe-se nesse
momento como o sensacionalismo se utiliza do panico moral para discriminar a
populagdo negra e periférica, buscando aparta-la ainda mais da sociedade e
criminalizar um comportamento. A partir desse momento, ja se comega a
associacao entre o termo funkeiro e a criminalidade.

Em 2017, tramitou a Sugestdo 17 do Senado Federal (SUG 17/2017)",
contando com 52.858 votos favoraveis. A sugestao foi aferida na camara e, em seu
texto, ha a proposta de aferir ao Funk o crime de saude publica contra criangas,
adolescentes e a familia, além de se referir ao Funk como uma “falsa cultura” e
associar o género a diversos crimes e atos lascivos. Em 2019, também houve uma
proposta similar por parte do entdo Deputado Marcos Evangelista do PSL no Projeto
de Lei 5194/2019%. Os projetos foram arquivados e vdo no mesmo caminho de
associar toda uma cultura a crimes e “atos imorais”, negando toda uma realidade
em que o Funk se manifesta e da voz a diversas geragoes.

Para além da persecugdo juridica, tem-se a coergcéo policial que atua
fortemente nas favelas do Brasil, como foi o caso da atuagao da Policia Militar em
Paraisopolis, que resultou na morte de 9 jovens no famoso Baile de DZ73, na prisdo
de MC Poze, indiciado por apologia ao crime, e do DJ Rennan da Penha por
apologia as drogas e ser um “olheiro do trafico”.

O assassinato de Felipe Boladado, Duda, Primo e Careca freia a geragéao do

Funk consciente da Baixada Santista, todos ocorreram no més de abril de 2010 e

' SENADO FEDERAL, Sugest&o n° 17, de 2017
<https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/129233> Acessado em 13/05/2023
2CAMARA LEGISLATIVA, PL 5194/2019
<https://www.camara.leqg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2221575>, Acessado
em 13/05/2023

3 Uol Prime, Massacre de Paraisopolis: audios de PMs revelam contradigdes e demora em resgate.
2022 <https://www.voutube.com/watch?v=17drY-kLmFk Acessado em 13/05/2023
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2012 e continuam sem solugdo. O conteudo de suas letras de Funk consciente e
proibidao fazem criticas a atuacdo da policia nas favelas e apresentam relatos do
cotidiano violento que as favelas sofrem, questionando a atuagéo de grupos policiais
nos assassinatos desses mcs.*.

No samba, no Hip-hop e no Funk, ha um elemento em comum para além da
periculosidade comumente atribuida a eles: o relato da realidade, muitas vezes,
critico. Letras como “Zé do Carogo’, de Leci Brandao, “Isso aqui € uma guerra”, do
Faccado Central e “Histéria Real”, do MC Martinho, dado um carater politico a uma
organizacgao coletiva que busca mudar a sociedade por meio de uma agéncia ativa
nas comunidades locais. Isso sempre foi indesejado pela burguesia nacional, pois a
proibicdo dessas manifestagdes culturais tem como objetivo rotular determinado
comportamento como crime, a fim de criminalizar certas condutas e melhor controlar
certos elementos.

A teoria do etiquetamento, uma vertente da criminologia, se concentra no
peso dos estigmas sociais na construgdo da imagem do comportamento criminoso.
Ela busca compreender que ha uma construgao social voltada para controlar certos
elementos da sociedade, coibindo determinados comportamentos ao rotula-los
como perigosos e utilizando a estrutura do Estado para controlar esses elementos.

E necessario ressaltar que toda essa coercdo e criminalizagdo, além de ter
um carater abertamente racista, freia o desenvolvimento econdmico dos que sao
membros dessas culturas. O fluxo no Funk gera trabalho e renda dentro e fora das
favelas, possibilitando uma mudanga na vida das pessoas que atuam nele (Uol
Prime, 2017).

Dessa forma, toda coercdo exercida pelo Estado brasileiro para conter as
aglomeragdes negras tem a fungcdo de promover um epistemicidio e um
afastamento, visando a desqualificagdo de toda producéo cultural desenvolvida por
esses grupos e, de forma clara e implicita, aprisiona-los e segrega-los
geograficamente e economicamente, desqualificando seus modos de conhecimento,
por meio tanto da midia quanto pela coercdo do Estado através de seu aparato
juridico.

Essas sdo formas de subalternizar esses grupos sociais e suas

manifestacdes culturais, mantendo o controle sobre o que pode ou nao ser

4 Uol Prime, Massacre de Paraisopolis: audios de PMs revelam contradigdes e demora em resgate.
2022 <https://www.youtube.com/watch?v=hGbwlULJCrw> Acessado em 13/05/2023
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considerado fé, cultura e conhecimento nas maos do Estado, representado por uma
classe de homens brancos e burgueses. Isso perpetua a posicdo da populagao
negra como um “Exército Industrial de Reserva”. Essa dindmica pode ser observada
desde os tempos do Brasil colonial até os dias atuais. As praticas culturais negras,
em nosso pais, sdo sempre rotuladas por um viés de periculosidade, marginalidade
e vagabundagem. Para além de se estigmatizar um género musical, se age
principalmente contra um grupo que dele se utiliza como voz, como uma forma de
se expressar, apoiando-se a essa estigmatizacdo todo o aparato do racismo

estrutural presente na sociedade capitalista.

Dialética do Senhor e do servo e Imperialismo cultural:

Este capitulo abordara a questdo da dialética do Senhor e do Servo,
apresentando de forma sucinta essa proposi¢cao de Hegel.Procura-se, também,
demonstrar a perspectiva de Franz Fanon acerca do tema, tratando da relagao entre
Imperialismo cultural e a visdao de Fanon, bem como apontar este movimento do
Imperialismo cultural como tatica atual no neoliberalismo para uma hegemonizagao
cultural, onde o diferente ndo existe, portanto excluindo narrativas que estdo a

margem do discurso neoliberal.

Dialética do Senhor e do Servo:

A tatica de controle demonstrada no capitulo anterior € endémica ao sistema
capitalista, de maneira a tornar vivo o apontamento de Marx — “A histéria de toda a
sociedade até aqui é a historia da luta de classes”.(ENGELS; MARX, 2012, p. 44) A
histéria demonstra o movimento da dialética do Senhor e do Servo descrito por
Hegel em a Fenomenologia do Espirito(1992). Nesse livro, o autor aborda como o
desejo humano tem como base o reconhecimento por um outro, presente na
autoconsciéncia de si no confronto com o outro, assim, nesse encontro, ha uma
constante agonia, que é a indagagao do reconhecimento. “O homem s6 é humano
na medida em que busca se impor a outro homem, a fim de ser reconhecido por
ele.” (FANON, 2020, p.227),
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Para Hegel, uma das formas de resolugcdo dessa indagagdo seria a
dominacgao, colocando o outro em uma posicao subalterna pelo medo da iminente
morte, assim, afirmando a posicdo de Senhor e de Servo. Tal posicionamento
encontra-se em Marx e Engels, ao afirmar que a histéria da humanidade se da pela
luta de classes antagbnicas e também na obra O Capital, que descreve como a
escravidao negra € apontada como um fluxo dadas relagdes de produgao capitalista
por meio da dicotomia colonizadores e colonizados, uma de senhores, outra de
Servos.

O apontamento como sintese desta relagdo Senhor/Servo é a dependéncia
do Senhor ao seu Servo, pois é este que produz o trabalho que aferi ao Senhor as
bases materiais de sua vida. Na perspectiva hegeliana, o Senhor tem uma posi¢céao
subalternizada ao seu Servo, pois € necessario a ele os Servos para ter aferido a
condicao de Senhor.

Ao analisar, em conjunto a Hegel, a obra de Edward Said, O Orientalismo
(2007), pode-se observar esse movimento. Nessa obra, a dicotomia se da entre
Europa (colonizadores) e Paises Arabes (colonizados). Nessa dicotomia, aponta-se
para o fato de que a constituicao de um imaginario fundiario do colonizador é dado
com base na construcdo de que os colonizados seriam a constituicio de um
“anti-eu”, o avesso da Europa, na qual sdo atribuidas a eles uma imagem de
inescrupulosos, malvados, animalescos e irracionais, em sintese, “ndo-humanos’,
mas, sim, animais, contrastando com a imagem dos benevolentes civilizadores
europeus, em concordancia com o ponto levantado por Fanon: “aqui o senhor difere
essencialmente daquele descrito por Hegel. Em Hegel ha a reciprocidade, aqui o
senhor escarnece da consciéncia do escravo, ele ndo exige seu reconhecimento
apenas seu trabalho.” (Fanon, 2020, p. 231). Em consonancia com Fanon, aponta

Deivison Faustino para o fato de que

Nao se desconsidera, no entanto, que a tematizacdo da identidade como
reconciliagao formal apenas com aquilo que Ihe é idem(ticamente) o mesmo (A=A e
portanto ndo é B) fundamentou a exclusdo, submissao e até o exterminio, de tudo e
todos que eram historicamente considerados diferentes. (FAUSTINO, 2021, p. 464)
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Dessa forma, ao sujeito colonizado ¢é atribuida uma condicdo de
estranhamento, e essa mesma ldgica € atribuida n&o sé a esse grupo de pessoas,
mas também aos seus saberes, suas producdes e também a seus descendentes,

mesmo que livres.

Imperialismo Cultural:

Partindo da dialética do Senhor e do Servo, de acordo com Fanon,
abordaremos o Imperialismo cultural, “com o amadurecimento da sociedade
capitalista, o racismo religioso foi substituido pelo racismo cientifico, no século XIX,
e pelo racismo cultural, apds a Segunda Guerra europeia” (FAUSTINO, 2021, p. 468
apud FANON, 1964). Em qualquer uma dessas posi¢gdes de carater racistas, as
populagdes colonizadas eram inferiorizadas e reificadas, coisificadas e postas numa
condicdo de “nao-humanos”, através de taticas que vao se diferenciando com o
tempo para manter o mesmo objetivo: a dominagao, exploragédo, exterminagao e
mercantilizagdo do outro, em diferentes dimensdes.

O Racismo cultural afirma que uma cultura é superior a outra e através dos
aparatos ideologicos do Estado opera a gerar um epistemicidio. Pode-se observar
um destes casos no Brasil por meio da criacdo de um instrumento para distribuicao
de assisténcia social (Lei Aldir Blanc), em que, no Acre, por exemplo, indigenas
denunciaram ao Ministério Publico terem sido excluidos da LAB, em um dos
primeiros casos noticiados pela imprensa. Em entrevista a Diplomatique, Cassio
Prudente Vieira Leite, presidente da Comissdo de Igualdade Racial da OAB-PR,

aponta:

E o discurso da eugenia, que se disfargou em racismo cultural. Em que
ninguém se diz racista, mas de uma certa forma, tem um posicionamento
cultural superior. E nds negros, e também indigenas, ciganos, essas
culturas populares, ndo fazemos parte (...) Ao se privar uma comunidade
tradicional de sua cultura, ou de formas de manter viva a sua cultura,
estamos diante do epistemicidio, o assassinato de saberes e de
fazeres.(DUARTE, 2022,)
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Essa tatica tem como finalidade produzir forgosamente uma hegemonia
cultural, negando e dificultando acesso a diferentes perspectivas de saberes e
fazeres. Busca paulatinamente construir uma unissona cultura que dada a formagao
nacional esta vinculada tanto a continuacdo do processo de identificagdo com
apenas aquele que |he é igual, no caso do corpo estatal brasileiro, branco,
colocando aquele que difere deste igual em uma posigdo de ndo existéncia, mas
esta operagao nao se da apenas na dimensao nacional, internacionalmente, com a
vinda do Imperialismo, a cultura se tornou um instrumento de soft-power.

O Imperialismo cultural s6 se torna possivel a partir do momento histérico da
“partilha do mundo” pds Primeira Guerra Europeia, aliado com o avancgo técnico e
com a industrializagdo das intituladas midias de massa (Cinema, Jornal, Radio e
Televisdo). O momento global que coaduna essa guerra € um embate entre
poténcias imperialistas, ou seja, uma guerra de expansao e pilhagem, em que nao
havendo mais a possibilidade de expansao no globo, pois boa parte do mundo ja
estava na condicdo de col6nia ou semicolOnias, o conflito se torna inevitavel, ha a
necessidade de “redistribuir a partilha do mundo”, para o escoamento da produgéao e
para maior fortalecimento dos monopdlios, movimento natural do capitalismo

(LENIN, 2021). Com isso, o capital fortalece cada vez mais os setores financeiros.

Com o desenvolvimento da atividade bancaria e a sua concentragdo em
poucos estabelecimentos, os bancos se algam, de modestos intermediarios,
a monopolista onipotentes, que dispdem de quase todo o capital monetario
do conjunto dos capitalistas e pequenos proprietarios, bem como da maior
parte dos meios de producado e das fontes de matérias-primas de um dado
pais ou de uma série de paises (LENIN, 2021, p. 51)

Esse movimento também se posicionou dentro da produgdo cultural,
aplicando -a légica imperialista de monopolizacéo, haja visto que em 1996 cerca de
95% do total de filmes exibidos nos canais de TV, bem como na radio, cerca de 99%
a 100% dos produtos culturais exibidos eram justamente de produgdes
estadunidenses (CARVALHO, 1996, p. 68). Este instrumento, além do retorno
financeiro, também busca uma posicdo de hegemonia cultural, o que afeta
diretamente a maneira em que se concebe o mundo, como se pensa e se deseja, e,
caso se decida mudar essa posicdo para aumentar a producdo nacional, “os

Estados Unidos ameacam imediatamente com retaliagcdo econdmica, reduzindo as

22



suas quotas de importacdo’(CARVALHO, 1996, p.69). Desse modo, reféns
economicamente, caindo assim em uma posicdo de dependéncia a um pais que
discursivamente defende o livre mercado, contudo, na pratica, atua com um grande
protecionismo, haja visto que o acesso a filmes estrangeiros nos EUA é ainda
limitado, mesmo as produgbes do intitulado norte global, sendo restrito a
universidades e alguns centros culturais, ainda apartados do grande publico e
quando ha, muitas vezes, esse acesso € passado por cortes na obra original, como
€ no caso do cinema(CARVALHO, 1996, p.68).

Nas palavras de Thatcher, “Economia é o método. Objetivo € mudar o
coragao e a alma” (Thatcher, 1981), justamente esse método de imposig¢ao cultural
exerce o0 movimento citado pela Dama de Ferro nessa frase, ao se ter todo o
complexo cultural como uma frente de soft-power, se produz uma maior
familiaridade com a cultura estrangeira do que com a produzida internamente, haja
visto a porcentagem de consumo dados a ela nos anos 90. Esse panorama mudou
desde as leis de fomento a cultura nacional e a obrigatoriedade de sua participagao
nas grades dos grandes veiculos de midia, sendo que esse movimento explica uma
espécie de estranhamento aquele que seria igual (nacional) dado o contexto
socioecondmico e cultural e uma familiaridade ao estrangeiro, principalmente,

estadunidense.

Neoliberalismo e o Realismo Capitalista:

O presente capitulo apresentara uma breve introdugcdo ao que é o
neoliberalismo, abarcando seus fundadores, primeiras praticas e a producdo de
subjetividade no sujeito. Ao fim, chegaremos no conceito de Mark Fischer sobre
Realismo capitalista e sua relagcdo com o dispositivo desempenho/gozo e o

hedonismo depressivo.

O neoliberalismo é em primeiro lugar uma teoria das praticas
politico-econémicas que propde que o bem-estar humano pode ser melhor
promovido liberando-se as liberdades e capacidades empreendedoras

individuais no ambito de uma estrutura institucional caracterizada por
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solidos direitos a propriedade privada, livres mercados e livre comércio. O
papel do Estado é criar e preservar uma estrutura institucional apropriada a
essas praticas; o Estado tem de garantir, por exemplo, a qualidade e a
integridade do dinheiro. Deve também estabelecer as estruturas e fungbes
militares, de defesa, da policia e legais requeridas para garantir direitos de
propriedade individuais e para assegurar, se necessario pela forgca, o
funcionamento apropriado dos mercados. (HARVEY, 2008, p. 2)

Origens do Neoliberalismo:

O neoliberalismo surge a partir da crise de governabilidade do liberalismo, em
um momento em que se pauta a intervencado do Estado na politica monetaria e
social, pois o liberalismo ndo conseguia abarcar os novos dados do capitalismo,

conforme apontam Dardot e Laval, reduzindo-os a um dogmatismo.

Demonstravam que o modelo atomistico de agentes econdmicos
independentes, isolados, guiados pela preocupagdo com seus proprios
interesses, € claro, e cujas decisbes eram coordenadas pelo mercado
concorrencial quase nao correspondia mais as estruturas e as praticas do
sistema industrial e financeiro realmente existente.(DARDOT; LAVAL, 2016,
p. 39)

Aqui, reside uma confluéncia com Vladimir Lenin, ao elaborar seu livro
Imperialismo Estagio Superior do Capitalismo, Lenin aponta que, apds a partilha do
mundo, o Capitalismo se torna essencialmente monopolista, e é justamente atraves
da livre concorréncia defendida pelos liberais que o capitalismo atinge essa etapa,
como uma clara consequéncia do concentracao de capital. Isso coloca em plano
global uma supremacia do setor financeiro, devido a internacionalizagao do capital

dado por acordos entre oligarcas e bolsas de valores (2012).

A propriedade privada baseada no trabalho do pequeno patrdo, a livre
concorréncia, a democracia, todas essas palavras de ordem por meio das
quais os capitalistas e sua imprensa utilizam enganam os operarios e 0s
camponeses, pertencem a um passado distante. O capitalismo se
transformou num sistema universal de subjugagdo colonial e de
estrangulamento financeiro da imensa maioria da populagéo do planeta por

um punhado de paises “avangados”. A partiiha desse espdlio efetua-se
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entre duas ou trés poténcias rapaces, armadas até os dentes (Estados
Unidos, Inglaterra, Japao), que dominam o mundo e arrastam todo o

planeta para a sua guerra pela partilha do seu espdlio. (LENIN, 2012, p. 27)

Na visdo de Lippmann, o liberalismo havia perdido sua hegemonia devido
ndo s6 a forca do comunismo e do fascismo e também a ascensdo do
keynesianismo. De tal sorte que o neoliberalismo se torna uma resposta a crise do
Liberalismo, com o avango do socialismo real, e a proliferacdo do pensamento
Comunista no mundo somado a incapacidade de acompanhar os avangos do
proprio sistema capitalista se impde a necessidade da reformulacéo teodrica liberal e
o0 avango da Social-democracia, a partir do tensionamento de for¢cas antagénicas.
Em 1938, o Coléquio Walter Lippmann surge a semente de uma “nova
racionalidade” através de duas correntes, a austro-americana e a do ordoliberalismo

aleméao.

Um diagnédstico que se impds no coloquio fora o equivoco da crenga,
prépria ao liberalismo manchesteriano do século XIX, de que livre-iniciativa,
empreendedorismo e competitividade seriam caracteristicas que brotaram
quase que espontaneamente nos individuos, caso fossem capazes de
limitar radicalmente a intervengdo econdmica e social do Estado.
(SAFATLE, 2020, p. 24)

Aqui existe um forte ponto de crenga do neoliberalismo que buscou e
conseguiu produzir nos sujeitos, a ideia do sujeito empreendedor de si, assim
internalizando o modelo de racionalidade defendido dentro do neoliberalismo, tal

qual apontado por Thatcher na citagao anteriormente mencionada.

Produgao de subjetividade:

"Em suma, a descoberta de uma atividade de produgdo em geral e sem
distincdo, tal como aparece no capitalismo, é inseparavelmente a da economia
politica e da psicanalise, para além dos sistemas determinados de representacao”
(DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 399) antes de algar-se a implementacéo pratica

como modelo de governo, houveram uma multiplicidade de processos nao
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previamente orquestrado por uma classe, mas sim confluéncia de uma
“‘multiplicidade de processos heterogéneos”, como é o caso das Think-thanks, que
atuam desde 1945, comecando pela Rand Corporation, que leva o nome pela
Research and Development, mas ironicamente também se assemelha a um dos
principais nomes do neoliberalismo, Ayn Rand.

Esta corporagdo contava com uma mescla entre industriais e agentes do
departamento de guerra dos EUA, tendo como um dos principais financiadores a
Fundacgao Ford. Tendo como um dos principais alicerces a tomada de decisdes
baseadas apenas em “técnicas”, tentando apartar visdes ideologizadas do processo,
para o desenvolvimento de tecnologias de guerra e bem estar civil.

Onde busca-se produzir conhecimento, persuadir para um certo viés politico,
muitas vezes ligados ao neoliberalismo ou ao conservadorismo e a defesa de uma
classe social, como a unica classe que financia estes institutos € a burguesia,
torna-se 6bvio saber qual € a classe defendida em questdo, e por ndo haver uma
conexao a priori clara com sua pauta ideoldgica, estes institutos entram em diversos
paises disseminando sua visdo, como foi 0 caso no brasil com o IPES, que foi
financiado por burgueses e pelo EUA desde antes da ditadura de 1964.(DREIFUSS,
1981)

Para além deste tipo de organizagdo também ha os grupos supra
governamentais como FMI, Banco Mundial que atuam na produgao de consenso e
do que é ou ndo uma politica aplicavel a um pais. Como no caso de Burkina Faso,
em que buscava-se romper com o modelo aplicado na até entao coldnia francesa e
nao era de interesse do pais seguir com as prescrigdes do FMI, no caso uma visao
mais socialista e que prezava por uma forte conexao com o sul global e a partir de
negacao de acordos com FMI ha uma crise econbmica forte e perda de apoio
politico interno que leva a prisdo de Thomas Sankara.(JACOBIN, 2021)

A primeira pratica do neoliberalismo deu-se na América Latina, mais
precisamente no Chile, implementada por Augusto Pinochet de 1973 a 1990 por um
golpe de Estado que assassinou o entdo lider democraticamente eleito do pais
Salvador Allende e membro do Partido Socialista. Pinochet aplicou as medidas
neoliberais defendidas pelos principais pensadores, muito influenciado pelos
“Chicago Boys”, onde houve fortes medidas de austeridade fiscal, privatizagdes e
retirada do papel do Estado em assisténcia social, além de uma imensa repressao e

tortura aos movimentos sociais do campo de esquerda no pais, algo que € uma
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marca dentro dos governos neoliberais, existe uma retirada do Estado em inumeros

campos, contudo no ambito policial € mantido e ampliado o peso do Estado.

Estado deveria intervir para despolitizar a sociedade, unica maneira de
impedir que a politica intervisse na autonomia necessaria de acgédo da
economia. [...] retirar toda a pressao de instancias, associagdes, instituicdes
e sindicatos que visassem questionar tal nogdo de liberdade a partir da

consciéncia da natureza fundadora de luta de classe. (SAFATLE, 2020, p.

25)

Deste modo o neoliberalismo atua em um movimento contraditério, no
primeiro momento prega que se deve retirar a mao do Estado para que a sociedade
flua no movimento natural do livre mercado, contudo isto s6 € possivel através da
intervencdo do proprio Estado, além de que em diversos ambitos o Estado néo é
retirado no neoliberalismo, como a questao da policia, em muitas das experiéncias
neoliberais o papel policialesco do Estado é amplamente reforgado, como na
ditadura chilena ou também no governo de Margaret Thatcher, que financiou
movimentos paramilitares para conter os protestos de libertagdo popular na Irlanda
do Norte, de tal sorte que o Estado ndo se torna minimo, mas sim um instrumento
para o mercado financeiro.

Esta intervencdo do Estado nas configuragdes de conflito, utilizando os
aparatos de Estado de maneira claramente ideologizante, em uma posi¢cado de
produzir uma visdo hegeménica do mundo, o torna uma complexa engenharia
social. Assim elaborando uma complexa logica gramatical que é imbuida aos
sujeitos e assim internalizam questdes do sistema capitalista a si, aplicando este
modelo de pensar o mercado fora dele, assim a sociedade tende a se atomizar em
um individualismo bruto, desorganizando a classe trabalhadora e gerando assim a
nova racionalidade apontada por Dardot e Laval (2016).

Esta nova racionalidade, a racionalidade liberal se impregna em todas as
esferas possiveis, “Da constru¢do do mercado a concorréncia como norma dessa
construgcdo, da concorréncia como norma da atividade dos agentes econémicos a
concorréncia como norma da construgdo do Estado e de sua agao e, por fim, da
concorréncia como norma do Estado-empresa a concorréncia como norma da
conduta do sujeito-empresa” (DARDOT, LAVAL, 2016, p. 379), de tal sorte que se
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torna sintomatico o enfraquecimento das instancias sindicais dentro do
neoliberalismo, e praticamente todo governo neoliberlal € marcado por uma
repressao imensa a greves, como € casa de de Margaret Thatcher com as greves
dos mineiros, Ronald Reagan com a greve dos controladores de voo e FHC na
greve dos petroleiros.

Essa repressdo com punhos de ferro € de extrema necessidade para
imposicao da nova racionalidade pois, o sindicato como aponta Marx "se trata
propriamente da organizacao de classe do proletariado no seio da qual ele luta suas
batalhas diarias contra o capital, na qual ele se instrui" (MARX, 2012, p. 35)°, assim
ao enfraquecer esta organizagdo se enfraquece o instrumento central da luta de
classes, mas também se enfraquece a dimensio coletiva, pois este instrumento
também €& um ambiente de convivio, de reducdo da dimensdo da alienagao da
exploragao e criagcado de lagos, de tal sorte que através desse combate e também
em outras frentes que se possibilita a implementagdo da subjetividade neoliberal,
onde o sujeito comega a se ver enquanto empreendedores de si, uma dimensao
mais individual onde o carater coletivo da classe trabalhadora se desmancha,
operando uma otica da pura competitividade onde o sujeito deve estar em constante
‘melhoramento” para se sobressair com seus concorrentes que até entdo
comungavam entre si uma visdo conjunta de constituirem enquanto classe o
proletariado, assim “o homem neoliberal € o homem competitivo, inteiramente
imerso na competicdo mundial” (DARDOT,; LAVAL, 2016, p. 322).

Implementando taticas de mensuracédo de produtividade ou dispositivos de
eficacia, este sujeito ndo esta apenas competindo com os outros trabalhadores e
desempregados, mas também com suas proprias versées mensuradas
anteriormente, colocando assim a logica de progressao ad infinitum, tipica da visao
de mundo neoliberal, que enxerga ndo apenas o dinheiro mas também o
‘melhoramento” dos sujeitos dentro desta visdo expansionista infinita, assim se
tornando um modo de gestdo de mentes, contudo isto ndo se limita a esfera do

trabalho, fora também absorvida para outras esferas da vida.

Era preciso também que o poder se redefinisse como essencialmente
produtivo, como um estimulante da produgdo cujos limites seriam

determinados apenas pelos efeitos da sua agao sobre a producgao [...] ndo

5 MARX, Karl. Critica ao programa de Gotha.
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s6 o trabalhador, mas o sujeito que, em todos os dominios de sua vida,
produz bem-estar, prazer e felicidade. [...] para produzir a maior felicidade.
A lei da eficacia é intensificar os esforgos e resultados e minimizar os

gastos inuteis. Fabricar homens uteis, dboceis ao trabalho e ao

consumo.(DARDOT; LAVAL, 2016. p, 325).

Ha um imperativo que deve-se ser sempre feliz, maximizando as
experiéncias boas da vida e reprimindo sentimento negativos, pois pessoas felizes
tém a tendéncia de produzir mais, isso pode ser observado no mote do governo
Temer “Nao pense em crise, trabalhe”, indicando uma posi¢cdo de alienagao ao
entorno e reprimindo uma posig¢ao critica a realidade, reforcando uma perspectiva
que impulsiona a producado e a adequacao ao sistema de forma acritica, “trata-se
de ver nele o sujeito ativo que deve participar inteiramente, engajar-se plenamente,
entregar-se por completo a sua atividade profissional.”

“‘Nao esta claro de modo algum que o publico tenha alguma vez abragado
doutrinas neoliberais com muito entusiasmo - mas as pessoas foram persuadidas a
ideia de que nao ha alternativa ao neoliberalismo”(FISCHER, 2020, p. 143) de modo
que o neoliberalismo opera como uma infraestrutura ao realismo capitalista, ou seja,
nas forcas e relagbes de produgdo, ndao apenas em relagdes econdbmicas, mas
também sociais.

Como aponta Fischer, as sociedades neoliberais entram em visdo de
‘postergacdo indefinida”, onde somos treinados por toda vida profissional e
educacional, “o trabalho nunca termina por que vocé leva o trabalho para a casa;
trabalha-se em casa e se fica em casa no trabalho etc”, este modo de postergacao
infinita e flexibilizagdo e “homadismo” no trabalho recebe a alcunha de pés-fordismo
marcada pela posicao de “aprender a aprender’ torna-se especialista em diversas
pequenas coisas dado a imensa crescente de terceirizacdo e trabalhos
intermitentes, como consequéncia o autor aponta uma producdo de epidemia de
doencas mentais, pois nesse modelo se torna inviavel um pensamento sobre seu
futuro, retendo o sujeito ao hoje, tendo a falha de memadria como uma estratégia
para se adaptar a precariedade da existéncia dentro do capitalismo atual, levando a
duas condigbes centrais o hedonismo niilista marcado por uma atitude que evita
pensar sobre o amanha, pois como dito anteriormente, a impossibilidade de uma

estabilidade financeira através do trabalho aliado a uma necessidade sistémica de
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estar cada vez mais presente e mais atuante no trabalho individualiza o sujeito de
tal modo que o aprisiona no hoje, pois suas condigbes materiais podem mudar
bruscamente de um dia para outro.

Assim o sujeito procura nao pensar sobre buscando mergulhar, ainda que de
modo inconsciente no realismo capitalista e o hedonismo depressivo, que embora
seja um contrassenso trata-se da condi¢gédo da incapacidade de fazer qualquer outra
coisa que nao seja buscar prazer, Fischer aponta esta condigao aliada a uma
impoténcia reflexiva, onde € comum a sensacado de que nada vai bem, contudo a
mitigacado de pensar um horizonte adiante do capitalismo marca uma “saber” de que
nao ha possibilidade de mudar este cenario, ressaltando assim em um plano
subjetivo a tese de Fukuyama do fim da histéria, aprisionados mentalmente,
buscando um gozo perdido, ironicamente sem nenhuma apreciagdo, assim
apresentando uma espécie de servidao ao prazer.

O neoliberalismo buscou criar uma nova subjetividade, onde os individuos
nao tiveram alternativa que nao se ver como empreendedores de si mesmos,
internalizando a légica do mercado em todas as esferas de suas vidas. Essa nova
racionalidade neoliberal reforcou a competitividade, enfraqueceu os sindicatos e
promoveu a ideia de que a felicidade intrinsecamente ligada a produtividade.

Além disso, o0 neoliberalismo apresenta como infraestrutura para que o
realismo capitalista se efetivasse, moldando ndo apenas as relagdes econbmicas,
mas também as sociais e psicologicas. Isso resultou em uma sociedade
caracterizada pela postergacgéo indefinida, onde os individuos s&o treinados para se
adaptar a precariedade e a incerteza do trabalho moderno. No entanto, essa
adaptacao também levou a uma epidemia de doencas mentais e a uma sensagao
de impoténcia, onde se concretiza na subjetividade dos sujeitos que nao ha
alternativa para o sistema atual neoliberalismo, concomitantemente gerando o
hedonismo-niilista e depressivo.

No neoliberalismo, o prazer tornou-se uma obsessdo. Individuos séao
constantemente incentivados a buscar satisfacdo instantanea e a maximizar seu
proprio bem-estar. A cultura do consumo, a publicidade e as redes sociais
amplificam essa busca pelo prazer, promovendo a ideia de que a felicidade esta
sempre ao nosso alcance, desde que continuemos consumindo produtos e servigos.

Essa busca incessante pelo prazer cria uma mentalidade hedonista, onde a

gratificacao instantanea é priorizada em detrimento de objetivos a longo prazo. As
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pessoas se tornam cada vez mais focadas em sua propria busca individual pelo
prazer, muitas vezes em detrimento das relagdes interpessoais e do bem-estar
social. O resultado é uma sociedade onde o consumismo desenfreado e o
individualismo sao incentivados e onde a busca pelo prazer se torna um fim em si

mesma.

Metodologia:

Para esta andlise optamos por seguir a uma analise semidtica, e este € o
estudo dos signos presentes na linguagem, a linguagem € o meio em que a
comunicacao se efetiva, esta comunicacdo se da por diversos meios, como a fala,
imagem, sons, expressbes e entre outras inumeras formas ou como aponta
Santaella, todos os sistemas de producao de sentido aos quais o desenvolvimento
dos meios de reproducdo de linguagem propicia hoje uma enorme
difusdo.(SANTAELLA,2017, p. 10)

Obvio é dizer que quando se comunica algo, comunica-se para alguém, um
outro, que recebe a informacao e a interpreta, nesta parte o comunicador ndo tem
mais controle sobre a informagdo que emitiu que é interpretada através do
referencial do receptor que conecta de modo autbmato a todo um rizoma de
conexdes em sua mente.

Esta linha de estudo remonta desde a Grécia antiga, assim a semibtica
compreende um inumero grupo de correntes, aqui seguiremos a semidtica
Peirciana, pautada em uma ldgica triadica de interpretacao e € capaz de explicar e
interpretar todo o dominio da cognicdo humana (SANTAELLA, 2008, p. 13 apoud
BUCZYNSKA-GAREWICKS, 1978, p. 3).

Dentro da semidtica Peirciana apresentam-se dez classes principais de
signos dividas entre trés tricromatas em trés categorias primeiridade, secundidade e
terceiridade antes de adentrar aos tricomatas veremos a categorizagdo das trés

idades por Santaella:
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Primeiridade é a categoria que da a experiéncia sua qualidade distintiva,
seu frescor, originalidade irrepetivel e liberdade. Nao a liberdade em
relagcdo a uma determinagao fisica, pois que isso seria uma proposi¢cao
metafisica, mas liberdade em relagao a qualquer elemento segundo. O azul
de um certo céu, sem o céu, a mera e simples qualidade do azul, que
poderia também estar nos seus olhos,s6 o0 azul, € aquilo que é tal qual é,
independentemente de qualquer outra coisa. Mas, ao mesmo tempo,
primeiridade € um componente do segundo. Secundidade é aquilo que da a
experiéncia seu carater factual, de luta e confronto. Agao e reagao ainda
em nivel de binariedade pura, sem o governo da camada mediadora da
intencionalidade, razao ou lei. Finalmente, terceiridade, que aproxima um
primeiro e um segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de
inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo. (SANTAELLA, 2017, p. 11)

Dentro de nossa pesquisa nos focaremos no segundo tricromata, sendo esta
baseada na secundidade e descreve os signos sob o ponto de vista das relagdes
entre representamem e objeto, sendo composta por icone, indice e simbolo. Para
Noth ‘O icone participa da primeiridade por ser “um signo cuja qualidade significante
provém meramente sa sua qualidade” [...] € s6 uma possibilidade hipotética da
existéncia de um signo, pois 0 signo genuino participa necessariamente das
categorias da secundidade (qua objeto) e da terceira idade (qua
interpretante)’(1995, p.78). Por sua vez, o indice participa da secundidade,
estabelecendo principalmente o carater de causalidade, espacialidade e
temporalidade “O indice estd fisicamente conectado com seu objeto; formam,
ambos um par organico. Porém, a mente interpretativa ndo tem nada a ver com
essa conexao, exceto o fato de registra-la, depois de estabelecidas’(NOTH, 1995, p.
82 Apud, CP, 2.299). O simbolo por sua vez apresenta uma relagéo arbitraria que é
baseada em convencgdes sociais.

Santaella propde que antes de se iniciar a analise, devemos primeiro nos
permitir o contato com a obra, pela experiéncia fenomenologica. A mesma divide a
experiéncia em trés fases: A potencialidade contemplativa para com a obra, para
qual devemos abstrair de qualquer julgamento e demorar-se tanto quanto possivel
sob o dominio do puro sensivel. Observar a comunicagéo que a obra nos oferece e
sua relacado diante a este encontro singular e por ultimo a generalizacdo ou seja
fazer o movimento do particular ao universal (SANTAELLA, 2002, p. 86)
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Abrir os olhos do espirito e olhar para a pintura, como na lenda chinesa em
que o observador demorou-se tanto e tdo profundamente na contemplagéo
da paisagem de um quadro que perdeu-se nos seus interiores
(SANTAELLA, 2002, p. 86)

Analise Semiodtica:

Musica Eletrénica Popular Brasileira e o Funk enquanto um

expoente:

A musica eletronica de massas® surge dentro da politica neoliberal, contudo é
realizada por pessoas que estdo em recortes sociais postos a margem, como € o
caso do House em Chicago durante o inicio dos anos 80, criado por negros e
LGBTQIA+ das camadas do proletariado, mesclando a musica Disco atravez de
samples com baterias e sintetizadores eletronicos, assim criando uma nova
linguagem, é interessante ressaltar que a propria musica Disco tal qual o Funk
tambem sofria perseguicdo dentro de seu tempo, existe um evento na historia
estadunidense, onde houve um protesto contra a musica Disco durante 1979 em
Chicago.

Intitulado de Disco-demoltion, contou com 55.000 pessoas, incitados por
Steve Dahl um radialista da época, o evento contou com a implosao diversos discos,
durante um intervalo de jogo de Baseball enquanto ouvia um unissono grito que
bradava Disco Sucks, contudo isto tem uma relacédo direta quem eram as pessoas
que consumiam e produziam esta musica, em sua maioria negros, latinos e
LGBTQIA+ . No documentario Pump It the Volume (2002), Vince Lawrence, produtor

de Dance e House afirma que na entrada do estadio diversos torcedores levaram

6 Aqui opta por se adotar o termo musica eletrénica de massas, para se referir a um tipo especifico
de musica, aquela permite e comeca a popularizagdo da mesma, pois antes disto ja havia a produgao
mais centralizada na europa tendo como principal expoente o conjunto Kraftwerk, contudo ainda
estava retida a europa e principalmente a Alemanha. Ao chegar nos EUA e Inglaterra através do
Techno de Detroit e Dub Londrino, ela comega a se popularizar mais, é interessante notar que em
ambos locais esta producao esta envolta a comunidade negra destes paises, assim é o justamente
dentro de uma antropofagia cultural que comega a popularizagdo deste grande guarda-chuva de
géneros musicais que é a musica eletrdnica.
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uma grande variedade de discos, estes que ndo estavam apenas relacionado ao
género em questdo, mas sim a musica negra, havendo discos de R&B,
caracterizando o evento como um protesto racista, apos o evento o genero ficou
taxado de “muito negro e muito gay” para as radios. havendo aqui um grande
paralelo a produ¢cdo com a produgdo musical em Sao Paulo, onde apesar de serem
ritmos populares, o Funk e o Rap séo excluidos das grades das grandes radios e
em ambos a produgédo no underground, ou ja citando uma parte do nome do album
do Dj K no submundo, continou.

A musica eletrénica brasileira nasce de dentro das comunidades proximas a
zona franca de Manaus, entre Manaus e Para através do Tecnobrega, um processo
puramente antropofagico que mistura House, musica Baiana, Brega e Forrd, como
exemplo disto temos a aparelhagem Tupinamba(MTV, 2000) e também do Dance
Nacional, em danceterias voltadas para o publico de favela” e reuniram cerca de
trés a quatro mil pessoas.(O volume morto, 2023)

Dentro desta perspectiva o Funk, além destes outros ritmos citados pode ser
observado como uma resisténcia ao imperialismo cultural, todo o contexto ja
apresentado nos capitulos anteriores coaduna a uma visao do Funk enquanto um
movimento contra-hegemoénico feito e consumido por pessoas que pertencem a
multiplicidade recortes que sdo colocadas a margem da sociedade e tem seus
comportamentos taxado enquanto periculosos. Nesta perspectiva o que ficou
intitulado enquanto MEPB (Musica Eletrénica Popular Brasileira) faz um jogo com a
MPB e ao mesmo tempo busca afirmar uma posicdo dentro do territério em disputa
que € a musica eletrbnica, muitas vezes pertencente a um recorte elitista da
sociedade.

Estes géneros de musica eletrbnica nacionais sao concebidos em um
processo antropofagico, digerindo a cultura que vem do exterior assimilando-a com
caracteristicas nacionais, se mesclam em um processo de produgdo de algo
inteiramente novo, produzindo um novo Iéxico cultural a partir de varias tendéncias
globais como foi o caso do Funk que surge unindo Miami Bass, Voltmix e
principalmente de Kraftwerk, mas mesclando com ritmos brasileiros como o
tamborzdo como aponta Mr. Catra, esta afirmagéo € extremamente interessante e
necessaria, pois ja aponta o Funk enquanto uma vertente da musica eletrénica, algo

que até hoje, dentro das camadas mais elitistas da musica eletrbnica gera
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controvérsias, contudo ndo ha duvida do pertencimento do Funk enquanto musica
eletronica.

Como apontado no primeiro capitulo durante os anos 90, os bailes de
comunidade funcionavam como um ponto de relagdo entre jovens de diversas
classes sociais, durante esta época a batida do Funk carioca era muito marcada
pela base do Miami Bass, do Voltmix e do Freestyle, esta vertente recebeu o nome
de Funk Melody, algumas cang¢bes ainda contavam com letras em inglés, tendo
como grande expoente nacional o produtor Tony Garcia. Ao passar do tempo
comega-se a inserir letras em portugues com Mc Marcinho, Dj Marlboro e a Furacao
2000.

O Funk néo se restringiu e sempre permitiu um experimentalismo que néo se
observa em outros géneros, assim esta sempre se expandindo e criando e
expandindo sua linguagem fazendo com que ganhe inumeras vertentes, e
mantendo-se em relevancia com o passar do tempo. Em Sido Paulo até o comego
de 2014, as vertentes predominantes eram o Funk Consciente que apds a morte de
Felipe Boladdo, Duda, Primo e Careca na baixada santista relatado no primeiro
capitulo da lugar ao Funk Ostentagcado tendo como expoente Mc Daleste, Bio da G3,
Boy do Charmes, Mc Guime e a produtora Kondzilla, o Funk ostentacdo comecga a
entrar em baixa apos a crise econémica de 2014, consequentemente afetando o
poder aquisitivo bem como uma perspectiva de futuro com o aumento do
desemprego no Brasil.

Apos 2014 o Funk putaria comeca a se fortalecer em Sao Paulo com Mc Lan,
Mc Bin Laden e Pikachu, aqui comega ter um aumento da erotizagdo bem como o
humor que era um elemento central no Funk carioca dos anos 2000, como a musica
dako de Tati Quebra-barraco, na vinda de 2016 o Dj GBR comega o que ficou
conhecido como Funk Rave, mesclando samples de musica eletrbnica mais
tradicionais como EDM, Summer Eletrohits, e algumas musicas Pop que se
aproximam da musica eletrénica como Pump it de Black eyed-peas e Like G6 da
Ke$ha, com acapellas e outros Funks como base. O Dj Gbr abriu uma porta que
permitiu uma expansao imensa do Funk, como o Megatron, uma vertente nomeada
pelo Mc Kitinho e DJ TH com a musica Beat do Megatron, com uma estética que
remete visualmente a Afrika Bambaataa em seu Afrofuturismo, quando um elemento

de festas infantis € implementado aos bailes, a fantasia repleta de LEDs que simula
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um robd, tendo gerado a ele até um elemento auditivo préprio, um sintetizador de
baixo distorcido que parece aferir uma fala a esta entidade.

Todo este historico serve para dar fundamentos ao surgimento do Funk
Bruxaria, um Funk mais agressivo, com letras mais explicitas e um elemento novo, o
Tuin, elemento sonoro que procura simular a alucinagdo auditiva causada pelo
langa-perfume droga que € comumente utilizada tanto em raves quanto em bailes
de favela. Tendo como expoente Dj K, Dj Blakes e Menor 7, a bruxaria € um som
mais ligado ao terror e aos perigos ela evoca tensado, essa tensdo através de
sirenes e tuins tem uma ligacdo direta com o contexto social em que esses Djs
produzem, a bruxaria € fruto do baile da helidpolis e da DZ7, a brutalidade policial e
o criminalidade estdo expostas ali valendo ser lembrando as 09 mortes realizada
pela policia durante uma operagao no baile da DZ7. De modo que esta musica
reflete um recorte social e poeticamente faz um trabalho sobre ele através de uma

linguagem muito bem elaborada e produzida.

Panico no Submundo:

Panico no Submundo é um &album langado pelo Dj K, um dos principais
nomes na produgado do Funk Bruxaria, comegou a produzir com 17 anos através do
FI Studio, e logo entrou como Dj no Baile do Helipa, na favela de Heliépolis em Sao
Paulo, hoje dirige o coletivo Bruxaria Sound. Seu album produz um profana e
carnavalesca atmosfera, € um album extenso com 14 faixas de Funk que tem entre
2 a 3 minutos de duracéo.

O album faz mencéao ao periodo da pandemia, envolto a bailes clandestinos e
os perigos da onde vive como afirma em entrevista ao G1, “vocé nao vai ter paz em
nenhuma faixa”(DJ K, 2023), € um album frenético e paranoico, que fez sucesso
tanto nacional quanto internacional, abracado pela critica da Pitchfork e também

pela DjMag. Aqui iremos analisar sua capa bem como o single, Erva Venenosa.

Analise da Capa:

Abaixo tem-se a capa do album que sera analisada através da semidtica peirceana:
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Descricao da capa:

A capa tem um formato de 1200px?, feita majoritariamente no matiz roxo,
variando entre um purpura escuro e em tons violetas, a capa contém diversos
palhacos sobrepostos uns aos outros com expressdes vilanescas, com SoOrrisos
amedrontadores e olhares onde nao constam suas pupilas, ha uma espécie de
feixes de luz que se assemelham a raios ou poderes que envolvem alguns destes
palhacos, abaixo dos palhagos tem-se oito magos de notas de cem dodlares

distribuidas em dois grupos de quatro magos simétricos na tela.
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|dentificacdo dos signos:

Cor roxa;
Palhacos;
Feixes de luz;

Macos de dinheiro.

Classificagao dos signos:

Cor roxa: No plano iconico ela representa cores e suas tonalidades visuais, no plano
indicial tem-se uma referéncia a noite periodo onde comecga os bailes Funks, mas
ndo sé a noite mas também a luz negra muito utilizada em casas noturnas.
Simbolicamente o0 roxo neste contexto evoca um ar de mistério, magia e frieza.
Existe ainda uma forte relagdo da cor com a morte, pois quando encerra-se as

funcdes vitais o corpo torna-se roxo.

Palhacgos: Iconicamente se tem a figura que assemelha-se a diversos palhagos,
Indicialmente ha neles uma transmissao de terror e periculosidade marcados pelas
expressoes, forma dos dentes e o olhar sem pupila que indicam simbolicamente
uma possessao por um ente sobrenatural e este modelo de ilustracido de palhaco
ocasionalmente é utilizadas em tatuagens ligada ao mundo do crime significando o

assassinato de policial ao portador dela, tudo isto da um tom macabro a peca.

Feixes de luz: dentro da dimenséo icbnica estes feixes de luz fazem uma alusdo a

uma forma de energia e magia.

Macgos de dinheiro: O dinheiro em si € uma referéncia puramente Indicial ha uma
representacao realista das notas de cem dodlares indicando a presenga deste objeto,
contudo a sua disposi¢cao e multiplicidade também apresentam uma relagao Iconica,
onde sugerem a ideia de riqueza, valor e também ha uma exibigado desta riqueza,
onde entramos no plano Simbdlico fazendo uma referéncia de poder proveniente de
um status social, afinal sendo o délar uma das moedas mais valorizadas dentro da
economia global e aquela que lastreia monetariamente as outras moedas,
cometendo uma espécie de alusao ao Funk ostentagdo, um dos primeiros ritmos do

Funk paulista.
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Analise dos Niveis Semidticos:

Todos os signos trabalhados estdo na dimenséo da terceridade, estes signos tém
uma relagdo com outros signos ou representagcbes mentais. Eles sao
representativos de idéias gerais, conceitos e convengdes culturais, ou seja, estao

relacionados a um sistema de significados compartilhados.

Interpretacao dos signos:

Dentro do plano puramente sensivel e sensorial, os quali-signo se dao na
predominancia do roxo como cor principal na capa em harmonia ao claro tom violeta
nela os tons escuros se mesclam entre as figuras e o claro se sobrepde em feixes
de luz de formas organicas roubando a atengao da cena.

A capa é centralizada, as formas retangulares e os elementos circulares
dentro delas reforcam esta centralizagcdo, ndo ha um espacgo vazio nesta obra, tudo
estd saturado de informagbes. As formas triangulares dos rostos conduzem os
olhares a oposicado das formas retangulares criando assim um ponto de tenséo na
obra que segura o olhar na linha central da pintura digital que se da no horizonte da
obra.

A pele dos palhacos é sobressaltada pela textura lisa da maquiagem e os
brilhos em seus narizes e olhos os olhares compenetrantes acima da linha do
horizonte marcam um tom de superioridades, seus dentes amostra sdo afiados
como dentes de tubardes, ndo ha pupilas nos olhares dando um ar sobrenatural e
de maldade, marcado por suas expressoes faciais com sobrancelhas arqueadas e
sorriso forte.

A realidade do quadro € a da classe das montagens digitais, sendo seu
tamanho medido em Pixel neste caso 1200px?, mas em meio a toda a arte digital
pode-se aumentar e reduzir a medida que preferir, obviamente ao aumentar
perde-se qualidade de imagem. Nao ha marca de identificagdo do album nem a
quem pertence a peca grafica ndo informa quem ou o que estamos ouvindo, apenas
ha a imagem com olhar compenetrante nos observando enquanto escuta-se o
album, porém este estilo de montagem com palhagos soturnos e notas de dinheiro &
algo usual dos canais no youtube de produtores e de organizagdes de Funk de

modo a identificar o que estamos ouvindo em um plano imagético.
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A cor roxa indica ser um ambiente noturno e frio trabalhado pelo tom de roxo
utilizado remetendo também a luz negra de baladas, o roxo ainda traz uma
atmosfera magica e funebre a obra. Os palhagos ocupam dois ter¢cos da
composicao, elementos centrais da capa, ndo sao as figuras tipicos de palhacos,
aqui ha uma inversao nesta figura que costuma a representar uma inocéncia, fazem
alusdo a popular frase “sé deus sabe como esta a mente do palhaco” e estes
palhacos deixam explicitar sua mente em suas expressoes, temos assim uma figura
que representa um perigo pela composicao imagética deles, formas mais
triangulares e pontudas, com olhares sem pupilas e sorrisos que transmitem uma
maldade e uma sobrenaturalidade que reforga o tom magico do roxo, ndo ha sinal
de vida neles, devendo ser recordado que uma forma de representar mortos ou
pessoas possuidas é pela alteragdo na pupila, onde geralmente usam os olhos
brancos para representar mortos e pretos ou brilhantes em caso de uma possessao.
Isto além do significado que tatuagens de palhago carregam que € o de ligagéo a
homicidios de policiais assim criando uma periculosidade nos palhagos retratados.

O dinheiro, mais especificamente os bolos de notas de cem ddlares, auferem
um carater de status, sendo o délar uma das moedas mais valorizadas dentro da
economia global e aquela que lastreia monetariamente as outras moedas. A posi¢cao
delas giradas no sentido do observador remetem a uma entrega, como se o palhago
central estivesse entregando ao espectador que € nao s6 observado por todos os
outros, mas também pelas proprias notas que centralizam seu olhar a um ponto
especifico, que esta posto fora da montagem.

Assim pode-se interpretar a capa como uma oferta ambigua entre um convite
desses palhacos, entidades do submundo a curtir a noite e todos seus riscos e
perigos, mas também como um pacto em que € entregado o status social,
simbolizado através do dinheiro e este status € vendido dentro da sociedade
capitalista como necessidade ultima e apenas através disto se € dado um carater de
sujeito, pois tal qual afirma José Paulo Neto, a liberdade dentro do capital se da
através do capital financeiro. Outra interpretacdo possivel é estas entidades do
submundo estarem aferindo seu status através do dinheiro conquistado, assim se
colocando em uma posigao de superioridade, haja visto que na arte ele esta acima

da linha do horizonte olhando para baixo.
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Single do Album - Erva Venenosa:

Descricao da musica:

A musica comega com uma sirene e um sample de uma tagline de Funk, que
ressoa a palavra “uma” de maneira ritmada, reforcando o som de sirene, na
sequéncia sons de palmas ritmadas ao estilo do Funk anos 2000 juntam-se a sirene
que passa a ser modificada no tom e comprimento, conectando a um
pronunciamento que emula uma transmissao oficial do governo do ex-presidente
Jair M. Bolsonaro em uma voz feminina, referenciando uma passagem do filme "The
Purge’ que em seu enredo trata de um evento anual onde se € permitido cometer
qualquer crime, tratando este evento como uma “purificagcdo anual’.

Ao fundo uma leve melodia com timbre de flauta que ndo sado extremos na
escala harmobnica reforca a ciclicidade da sirene no momento em que
pronunciamento da lugar ao primeiro vocal cantando “Té com a erva venenosa que
te deixa calmo” em uma melodia de sintetizador em um tom agudo e ciclico com um
leve reverb construindo a atmosfera principal da musica. Ao concluir a palavra
“calmo” entra um riser’ e o bumbo como um elemento para provocar uma tensdo na
musica enquanto o grave marca o tempo aliviando a tensdo construida, dando
sequéncia a letra “na agua colorida tu bate a bunda no saco”.

O vocal repetindo a letra, o grave e a melodia principal, constréi novamente
um momento de tensdo quando o vocal € sampleado de forma a repetir uma sé
palavra, essa tensao ¢é aliviada com um leve cantico islamico de fundo em um baixo
eco e a suspensao do grave. Um segundo momento é construido quando uma outra
voz cantando “Ela fica de quatro e eu soco tudo, soco tudo na xota dela” é cantada
e o pronunciamento volta “A policia, os bombeiros e os servicos médicos de

emergéncia estardo indisponiveis...” o grave volta sendo atencido, tornando
inaudivel o resto do pronunciamento, inicia-se um das taglines do Dj K “Dj K n&o ta
mais produzindo ta fazendo bruxaria” na mesma construgdo de alivio anterior e a

palavra “uma” é ritmada junto com o 1° vocal, na conclusdo da palavra “bruxaria” é

" Risers sdo qualquer ruido que aumente de tom, volume ou parametro em modulagdo ou
equalizagao, ajudando a construir ou aliviar uma tenséo dentro da musica.
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inserida uma risada com um reverb® e delay’ marcado e compondo uma atmosfera
entre o soturno e algo que se assemelha a um pesadelo. A risada da ideia de ser
produzida por uma bruxa ou palhacos, dando um aspecto vilanesco, a musica se

repete na mesma estrutura e encerra com a tagline e a risada.

|dentificag&o dos signos:

Sirene;

Sample “uma”;
Pronunciamento;
Palmas;

Flauta;

Primeiro Vocal;
Sintetizador;
Bumbo;

Cantico Islamico;
Segundo Vocal;
Tagline;

Risada;

Classificagao dos signos:

Sirene: O som da sirene é elemento iconico apresentando semelhancas de
qualidades fisicas do objeto real, neste caso o som que é emitido por sirenes

evocando um alerta ao espectador.

Sample “uma”:. Retirado de uma tagline classica do Funk Mandelao onde fala o
nome do Dj e completa com o mago dos Mandela, o recorte neste sample, onde s6
temos a parte do “...0 ma..” estabelece uma relacdo simbdlica pois sua composicéo
dentro do musica cria de modo convencional uma semelhanga com uma sirene,

como se fosse uma pessoa fazendo o som de sirene com a boca.

8 O reverb € um efeito que traz profundidade especial e amplitude ao som, adicionando reverberagdo
ou reflexdes ao sinal do som.

® Delay & um efeito acustico e uma unidade de efeitos que grava um sinal de entrada em um meio de
armazenamento e, em seguida, o reproduz apés um periodo de tempo. O sinal atrasado pode ser
reproduzido varias vezes ou reproduzido novamente na gravagéo, para criar o som de um eco
repetitivo e decadente.
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Pronunciamento: O pronunciamento esta dentro da dimensao icénica por sua forma
e fala, com uma voz feminina quase robdtica em um tom soébrio transmitindo uma
seriedade a ela, segue a transcrigao do pronunciamento:

Isto ndo € um teste, é o sistema de transmissdo de emergéncia iniciando da
purificagdo anual sancionado pelo governo Jair Bolsonaro;

A policia, os bombeiros e os servigcos médicos, estarao indisponiveis...

Palmas; Iconica seu som é facilmente identificavel e representa a¢des de aplauso

ou vibracado com a finalidade de marcar o tempo da musica.

Flauta; Iconica seu som é facilmente identificavel e representa acdes de aplauso ou

vibragdo com a finalidade de marcar o tempo da musica.

Primeiro Vocal; O primeiro vocal marcado por sua voz grave e ritmada fala “To com
a erva venenosa que te deixa calmo” esta fala estabelece uma relagdo simbdlica
com a maconha, uma erva famosa por seu efeito entorpecente e um dos seus
efeitos popularmente conhecidos é de “acalmar’ aquele que fuma. Na segunda
parte “Na agua colorida tu bate a bunda no saco” também é estabelecido uma
relagdo simbdlica, na primeira parte “agua colorida” sendo uma referéncia a
dissolugéo do ecstasys em agua que a colori devido aos corantes utilizado na bala,
e “tu bate a bunda no saco” uma relagado iconica tanto ao sexo quanto a alguns
passos de danca do Funk em que por vezes tem a jogada da bunda no saco ritmada

a batida da musica.

Sintetizador: O instrumento em si é Indicial um elemento concreto que produz este
sons especificos, contudo em sua harmonia ciclica esta na dimens&o iconica
evocando a sirene trabalhada anteriormente, mas também ha uma relagao simbdlica

com a alucinacao auditiva obtida através do langa-perfume o chamado “Tuin”.

Bumbo: O bumbo como instrumento ésta retido a dimenséao indicial, mas em seu
som ha uma camada icbnica, pois muitas vezes o bumbo ou grave é lido como uma
porrada na mente, e a construgcdo deste bumbo em especifico mais seco se

assemelha a uma batida ou um soco em alguma superficie.
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Cantico Islamico: O cantico Islamico sampleado mantendo apenas 3 seg de som em
uma vogal aberta assim retido a dimensédo simbdlica desse signo, ndo se mantém

uma relagao direta com a forma e fungao deste cantico

Segundo Vocal: Uma voz mais jovem que canta “Ela fica de quatro e eu soco tudo
na xota dela” Nessa estrofe ha uma relagao simbdlica ao ato sexual, onde o fica de
quatro estabelece uma relacdo através de uma convencdo social sobre a posicao
em que a mulher esta bem como o soco que estabelece uma relagcdo com a

intensidade da penetracédo sexual e xota ao 6rgao sexual feminino.

Tagline; A tagline “Dj K ndo t4 mais produzindo ta fazendo bruxaria” € puramente
simbdlico, onde a qualidade de sua produgdo musical € tdo alta que nao € mais
apenas musica e sim magia que hipnotiza seus ouvintes a entrar profundamente em

sua musica.

Risada;

Analise dos Niveis Semidticos:

O Cantico Islamico, a risada e os instrumentos estdo na Primeiridade estéo
relacionados a experiéncia sensorial e as qualidades intrinsecas dos signos, como
sensacdes e emogoes onde ndo ha uma conexao necessaria com outros signos ou

com um objeto externo.

Os vocais e a tagline estdo na Secundidade onde os signos adquirem significado

através de sua relagdo com outros signos ou com o objeto representado.

Os elementos instrumentais Bumbo, Flauta, Palmas, Sintetizador, Sirene, o Sample
‘O ma” e o Pronunciamento estabelecem uma relagdo de Terceiridade estes signos
ganham significado através de sua conexdo com conceitos, ideias e interpretagoes

culturalmente estabelecidos.
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Interpretagao dos signos:

Logo no comeco da musica se interrompe o siléncio com uma série de
sirenes um elemento da ordem Estatal, essa relagdo com a presenca do Estado é
reforcada pelo pronunciamento isto pode estabelecer uma relagdo direta com a
presenca coercitiva do Estado na periferia Sado Paulo, onde os bailes muitas vezes
sdo alvos de acbes truculentas da policia e até o som da flauta também se
assemelha a sirenes, contudo nao so6 estabelece uma relagdo com o papel Estatal,
mas também é uma linguagem usual do Funk bruxaria, o famoso Tuin, onde esses
sons de sirene estabelecem uma relacdo com a alucinagao auditiva causada pelo
uso de Lanca-perfume, esta € uma marca classica do Funk bruxaria, pois diferente
de outros géneros da musica eletrénica que trabalham mais o grave como elemento
principal na musica a bruxaria trabalha o agudo, de forma a estabelecer uma
relacdo mimética sonoramente com o efeito do lancga.

O pronunciamento “Isto ndo é um teste, € o sistema de transmissdo de
emergéncia iniciando da purificagdo anual sancionado pelo governo Jair Bolsonaro”,
esta purificagdo anual faz uma referencia direta com a franquia de filmes The Purge,
gue se passa numa versao distopica dos Estados Unidos onde, uma vez por ano,
durante um periodo de 12 horas (19:00 da noite as 7:00 da manha), todo crime,
incluindo até mesmo estupro e homicidio, € legalizado. Onde o pronunciamento que
comega o the purge € muito similar ao pronunciamento da musica “Isto ndo é um
teste. Este é o0 seu sistema de transmissdo de emergéncia anunciando o inicio do
Expurgo Anual sancionado pelo governo dos EUA”.

Este elemento pode funcionar como uma grande metafora sobre a relagao do
Funk e dos bailes com a policia, onde é totalmente usual a acéo truculenta e
violenta por parte do Estado mesmo que legalmente proibido, historicamente se tem
prisbes arbitrarias e assassinatos de Mc’s que seguem nao solucionados, jovens
nos bailes Funk que foram encarcerados, sofreram com a violéncia da policia e até
jovens assassinados como no caso dos jovens que estavam no baile da DZ7, local
onde Dj K. tocou diversas vezes, contudo pode-se ir além neste signo saindo da
esfera da violéncia, indo ao ponto de significar que agora que estdo em um periodo
sem crimes, a organizagdo dos préprios aparatos de lazer ndo serdo mais

criminalizadas por néo terem alvara ou autorizagao do estado para ocorrer assim o
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cerceamento de atividades de lazer dentro da prépria periferia em tese também esta
suspenso dentre desse evento podendo propiciar uma ampliacdo destes eventos.

As palmas mescladas com o pronunciamento pode evocar a relagao entre
prazer e perigo em que o Funk esta imerso nas periferias de Sdo Paulo, sendo uma
bela metafora para significar que apesar de tudo o Funk nao vai parar, ndo é a toa a
escolha de uma palma ritmada ao estilo dos Funks do ano 2000 evoca uma
tradicionalidade e uma afirmacgao ritmica como um olhar ao passado afirmando de
onde vieram e onde estao, nesse sentindo passando um ideal de resisténcia.

O sintetizador da uma camada de tensao através de sua melodia e no meio
dessa tensao e clima de perigo que esta sendo construida o primeiro Mc oferece
algo para acalmar a pessoa, no caso maconha e aqui a uma relagdo entre o grave
que so6 é colocado apds o vocal concluir sua fala se escuta o riser e o bumbo como
se eles carregassem um elemento simbdlico da droga fazendo efeito ou como falam
‘batendo”, mas também se tem uma tensao aliviada através da harmonia utilizada
pelo riser, que da um respiro a musica e esse respiro € marcado pelo canto islamico
em que se escuta um “Ah” de alivio ao fundo.

Ao cantar “na agua colorida tu bate a bunda no saco” se tem uma referéncia
a outro entorpecente no caso o ecstasy, que por vezes é diluido em agua para que o
usuario tenha mais controle de sua dosagem assim colorindo a agua através dos
corantes utilizados nela, sendo uma droga que tem o efeito de “acelerar” e essa
aceleracao € marcada no tempo da musica através do bumbo que volta entrar nos 4
tempos da musica, como um metronomo, tambem podendo marcar o ritimo da
dancga ou sexo em que esta sendo batido a bunda no saco.

Aqui reside um ponto central da musica, em que seu enredo nos da uma
narrativa de que o Estado parou de cumprir suas fungbes basicas, comeg¢ando o
que foi intitulado de “Purificagdo Anual”’, mas a letra ndo parece ser afetada por essa
situacdo, lembrando muito o ponto que M. Fischer trabalha em seu livro realismo
capitalista sobre o hedonismo niilista, onde qualquer acdo é inutil, pois como é
apontado em sua analise de Filhos da Esperancga, “a catastrofe nao é iminente e
tampouco ja aconteceu. Ao invés disso, esta sendo vivida. Nao ha um momento
pontual do desastre.”(Fischer, 2020 p. 10) e ndo é justamente isto que acontece,
quando se é frequente a violéncia policial nas periferias, onde chacinas, prisdes e
perseguicdes ocorrem e muitas vezes sdo celebradas pelos proprios membros do

Estado e também pelo modelo jornalistico sensacionalista, mas além disso o préprio
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corpo Estatal de lazer, saude e saneamento ja é ausente, de modo que tal qual
Fischer aponta ja se vive neste periodo de catastrofe e a vazdo que se tem por
muitas vezes € aproveitar enquanto se vive, nesse sentido, produz-se uma espécie
de alienagdo onde a imobilidade frente a estrutura politica que o cerca pode
coloca-lo em um ponto em que a saida frente esta realidade é se alienar, é
interessante que quando o segundo Mc canta sobre o ato sexual, o foco é apenas
no movimento e na intensidade, contudo ndo ha mengao sobre prazer em nenhum
momento, como se toda essa narrativa apresentada fosse uma performance, em
que nao ha gozo, nao ha uma apoteose, e isto também se desdobra musicalmente,
a musica nao apresenta um grande momento, ela € toda coberta de elementos e
informacdes que se sobrepde, como se ressaltasse musicalmente a alienacéo por
meio de uma mutiplicidade “prazeres sem gozo” que emcobrem a agonia e questoes
do sujeito.

Isto € uma grande marca da fabricagdo do sujeito neoliberal, representada
pelo dispositivo desempenho/gozo, que tem como consequéncia uma busca
incessante do gozo, pois uma vez engendrada na concepgdo neoliberal de
expansao infinita do ciclo monetario e esta concepcéao introjetada aos sujeitos por
meio da ideia de aprimoramento de si confluindo com a ideia de Becker de Capital
Humano.

A performance designa a produtividade e estd, em uma sociedade
empresarial, como apontam Dardot e Laval é a face ultima que o sujeito apresenta
aos outros. De tal sorte que o gozo e o prazer também se coadunam nesta
sociedade, em que pela légica da performance é imperativo que o sujeito goze, mas
mais ainda, goze mais, e toda a estrutura da musica aponta a esta dire¢cdo, uma
musica opulente com uma grande saturacdo de elementos, onde nem a ruina do
Estado e fim de servigos basicos e um potencial aumento de riscos interpelam o
sujeito, que no fim do dia esta incessantemente na busca de seu gozo, seja pelo
uso de drogas, pelo sexo ou na propria musica, sendo esta uma face do que Mark.
Fischer aponta enquanto um hedonismo depressivo. Antes de se repetir toda a
estrutura musical temos a tagline do Dj K. apontando quem esta arquitetando todo
aquele cenario em uma produgdo magica, uma bruxaria, transportando seu publico
ou enfeiticando levando-o a outra realidade e o sample de riso marca isto de forma

Unica.
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Consideracoes Finais:

No cerne do neoliberalismo, encontra-se a transformacédo profunda da
subjetividade, forjando uma realidade na qual os individuos sao compelidos a se
conceberem como empreendedores de suas préprias vidas. Sob esta nova logica
neoliberal, a competicdo se tornou o mantra, relegando os espagos de convivio a
um papel cada vez mais periférico e instilando a crenga de que a busca da
felicidade esta inextricavelmente vinculada a produtividade incessante. Essa
adaptacdo, manifestando-se com uma epidemia de problemas de saude mental e
uma sensagdo generalizada de impoténcia. Para muitos, essa experiéncia
subjacente de falta de alternativa dentro do sistema neoliberal fomentou o
surgimento de uma mentalidade hedonista niilista e hedonismo depressivo. Neste
contexto, a busca pelo prazer emergiu como uma obsessao infindavel, na qual os
individuos sdo incessantemente impelidos a perseguir a gratificagdo instantanea,
frequentemente as custas de objetivos de longo prazo.

O papel coercitivo do Estado esta presente e é fomentado pelo
neoliberalismo, sendo esta uma das unicas areas onde ndo ha o corte de
investimento. A teoria do etiquetamento, se debruga sobre a influéncia significativa
dos estigmas sociais na formagao da imagem dos comportamentos criminalizados,
estigmas estes que surgem através de um racismo cultural. Seu foco recai sobre a
compreensao de como a sociedade constréi e controla determinados elementos,
rotulando-os como periculosos e empregando a maquinaria estatal para
restringi-los. Portanto, toda a coergcéo imposta pelo Estado brasileiro para reprimir
as aglomeragbes de origem negra tem como objetivo subjugar, promovendo um
"epistemicidio" e afastamento. Isso se traduz em uma criminalizagdo de seus modos
de conhecimento e habitos, perpetrada tanto pela midia quanto pela coercao do
Estado por meio de seu sistema juridico. Esse empreendimento almeja, em ultima
analise, a subalternizacdo, mantendo o controle sobre o que é considerado fé,
cultura e sabedoria. Esse cenario perpetua a populagdo negra na posigdo de um
"Exército Industrial de Reserva". Essa dinamica pode ser rastreada desde os
tempos coloniais até o Brasil contemporaneo, onde as expressdes culturais negras
sao invariavelmente rotuladas com conotagdes de periculosidade, marginalizagao e

ociosidade. Mais do que estigmatizar um género musical, esse processo opera
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primordialmente contra toda a populagao periférica, ancorando-se na estigmatizagao
para sustentar todo o aparato do racismo estrutural inerente a sociedade capitalista.

A producdo do Dj K esta imersa neste contexto, tanto do papel do Estado
enquanto um ente que s6 se faz presente no papel punitivo, relegando toda uma
populagédo ao Submundo, algo que esta abaixo de outro mundo, assim ligando-se
diretamente a uma critica social em que aponta que a maior perigo € o relento do
Estado, remontando a citacao de Fisher a Filhos da Esperanca “a catastrofe nao é
iminente e tampouco ja aconteceu. Ao invés disso, esta sendo vivida. Ndo ha um
momento pontual do desastre.” relacionado diretamente ao realismo capitalista onde
houve na psicologia humana uma conduziu a uma sociedade caracterizada pela
perpetuacao indefinida, na qual os individuos sdo moldados para se adaptarem a
precariedade e a incerteza inerentes ao mundo contemporéaneo.

Esta producao é fruto de seu tempo e como tal apresenta caracteristicas do
neoliberalismo como a experiéncia sensorial da musica que busca gerar uma
opuléncia de sentidos evocando esta busca incessante de prazeres, e é reforcada
pela letra que se refere a diversos atos que geram prazer como o uso de drogas € o
sexo, marcando assim a posicao de Fisher sobre Realismo Capitalista, através do

hedonismo depressivo.
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